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1. Introduccion

La experiencia se llevd a cabo con estudiantes de tercer curso del grado de Maestro de Educacion
Infantil de la Universidad Publica de Navarra (UPNA), en el colegio publico Buztintxuri' de Pamplona,
comunidad de aprendizaje que trabaja por proyectos. El objetivo de la intervencion fue comprobar la eficacia
de laimagen para el aprendizaje de nociones estructurantes espacio-temporales, en Educacion Infantil.

Partimos de la premisa de que el empleo de fuentes histéricas de tipo iconografico ayuda al
alumnado de infantil a elaborar los constructos espacio-temporales y culturales de manera significativa. De
esta forma, comprenderd su enforno, seré competente para aplicar lo aprendido y se enfrentar@ a nuevos
retos, sintiéndose participe activo en la sociedad.

El actual curriculo de Educacion Infantil (Real Decrefo 1630/2006, de 29 de diciembre, BOE 4 de
enero de 2007) estructura el segundo ciclo en tres dreas: Conocimiento de si mismo y autonomia personal,
Lenguaijes y Conocimiento del Entorno, vinculadas a la historia especialmente la Gltima, al contribuir a la
construccion de la identidad, a interpretar las huellas del pasado en el entorno, y por tanto al conocimiento
del propio entorno (Cuenca y Estepa, 2005)

Los ejes fundamentales del drea de conocimiento del entorno, son el espacio, el tiempo y la
dimension cultural. A partir de la observacién y la experimentacion, ésta en particular, y el resto en general,
contribuyen a favorecer el proceso de descubrimiento y representacion de los diferentes contextos que
componen el entorno infantil. En cualquier caso, las referencias a aspectos espaciales y temporales no son
todo lo explicitas que debieran (Randa, 2011}, quizas por la influencia de las teorias mas clasicas sobre el
aprendizaje de estos constructos.

El medio como la realidad mas inmediata al nifio, le ofrece un espacio de observacion y
experimentacion, se le presenta como un objeto de conocimiento y a la vez como un lugar de referencia y
encuentro. Su imaginacion y su curiosidad le ayudan a construirlo, comenzando desde su propia realidad. Lo
mismo ocurre con el tiempo, y con el pensamiento |6gico-matematico y geométrico, cuya construccion va
paralela a la de estos constructos. Es fundamental que aprenda a observar y lo haga a base de comparar,
manipular, describir, reagrupar elementos comunes a los objetos observados, elaborando definiciones,
todo ello indispensable para distinguir entre lo que imagina y lo real. Sélo asi podrd interpretar el entorno y
participar activamente.

'El equipo docente del colegio publico Buztintxuri, estd integrado por Ana Zaratiegui, Blanca Berastegui y Sonia Jurio. Las alumnas de la
universidad que participan en el proyecto son Elena Garcia, Leyre Marfinez, Saioa Picado e ltziar Santos.
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Para llevar a cabo la ensefianza-aprendizaje del tiempo cronoldgico e histérico, y del espacio, asi
como para formular lineas diddacticas y modelos de actividades de aprendizaje, es necesario no sélo
conocer los conceptos de la disciplina, sino también considerar las informaciones procedentes de la
psicologia cognitiva, sobre el desarrollo de las capacidades de los nifios. Las teorias clésicas (Hannoun,
1977) ponian de relieve la dificultad para tfrabajar en esta etapa el tiempo, que no fuera el vivido. Sin
embargo Egan (1991), entre otros, llega a la conclusidén de que si se seleccionan bien los contenidos, y el
tratamiento didéctico y las estrategias que se emplean son las adecuadas, se puede trabajar incluso el
tiempo mas alejado. La evolucion de estas nociones depende no sélo de la madurez intelectual, sino
también de la instruccién escolar y las vivencias cotidianas que forman parte de su experiencia vital. En esta
misma lineq, Pluckrose (1993) y Cooper (2002) proponen la infroduccién de contenidos histdricos empleando
el método histérico y las fuentes; mientras que Matozzi (1995) se apoya en la transposicion didactica. En la
opinion de Benejam (2000), Aimagro et.al. (2006), Mariana y Rodriguez, (2007), Mecwood, y Holden, (2007),
Cuenca (2008, 2011), Pérez (2008), Rivero (2011), Feliu y Hernandez (2011), Trepat y Comes (2002), Trepat (2011),
Estepa (2009), Miralles y Molina (2011) y Miralles y Rivero (2012), entre ofros, es posible ensefiar desde esta
etapa no solo el tiempo (incluido el histéricol, sino también contenidos histéricos y procedimientos ligados a
la investigacion histérica, para que los nifios identifiquen los cambios, las continvidades, las
simultaneidades, y lo argumenten de forma causal, si se adecuan las metodologias, estrategias,
procedimientos y recursos diddcticos, y si se abordan de forma l0dica, globalizada, con el empleo de fuentes
arfisticas, patrimoniales, iconicas principalmente, como defienden Trepat y Carbonell (2005), Bartolomeis
(2006), Arque i Bretran (2002), Avila (2003), Ballesteros (2003), Bardavio y Gonzalez (2003), Benites y Fitchner
(2004), Calaf (2010) Calaf y Fontal (2011), Cruz Solis (2006), Gavaldé y Santisteban (2003), Gil y Pol (1994),
Gonzdlez Monfort (2008), Herndndez Cardona (2004, 2011), Huerta (2011), Lara (2005), Medina (2011), Rielo
(2010), entre otros. Ademas, al tiempo se le debe dotar de una dimension espacial, constructo también de
dificil definicion y adquisicion, imprescindible no sélo para desarrollar los propios mapas mentales que cada
individuo va construyendo a lo largo de su vida que le permiten inferpretar su entorno, sino también para
pensar el espacio y actuar de forma critica sobre él (Trepat y Comes, 2002).

2. Diseno del proyecto

Los objetivos de la investigacion fueron:

e Desarrollar nociones basicas espaciales y temporales a través de la lectura de la imagen.

e Reconocer caracteristicas culturales mediante la observacién, manipulacion, interpretacion y
andlisis de la imagen.

e Comprender y explicar de forma causal la sucesion, el cambio y la permanencia a través del
tiempo, iniciando a los nifos en el método histérico y en el empleo de las fuentes, para
comprender el presente y poder actuar de forma critica.

e Desarrollar la competencia de participacion social desde la sensibilidad y el conocimiento de la
obra de arte, para fomentar el juicio critico y personal.

Las propuestas de innovacion en la etapa de infantil, en lo que a construccién del tiempo se refiere,
se han basado en trabajos sobre las representaciones que los nifios tienen sobre este concepto, en la
propuesta de nuevos contenidos historicos y patrimoniales, en nuevos recursos como las colecciones
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simbdlicas familiares o en el empleo de la imagen, entre los mas recientes, se encuentran los de Arrieta
(2009), Reyes Leoz (2009), Garcia y Miralles (2009), Blanco y Mazoy (2010). De hecho, el valor comunicativo
de la imagen es inmenso. Cuenta historias en el espacio y en el tiempo, crea asociaciones, despierta la
imaginacioén y la creatividad, desarrolla la empatia, potencia habilidades cognitivas para formular hipétesis,
analizar y sintetizar, valorar y predecir resultados; en suma, para alcanzar un pensamiento de rango
superior. Su empleo ayuda a evidenciar el hecho histérico artistico, a comprender y explicar los cambios, y
evita la recepcion del conocimiento de forma cerrada memoristica e inamovible. La obra de arte es algo mas
que un lenguaije estético, es el reflejo de los tiempos vy la cultura de donde proviene, forma parte del medio,
es la representacion viva del pasado en fuentes materiales, crea una conciencia que trabaja la identidad del
individuo y fomenta un pensamiento social critico. El objeto material se convierte asi en un referente para la
existencia humana, como vestigio que resume la idenfidad de una sociedad concreta, alimenta en el ser
humano una sensacién de continuidad en el tiempo y de identificacion con una determinada tradicion (Calaf,
1996; Ballart, 2002; Socias, 1996). Puede servir también, para hacer transparentes los conceptos
estructurantes clave de las ciencias vertabradoras del curriculo, favoreciendo la adquisicion de factores
espaciales y temporales (Sanchez, 2000; Trepat y Carbonell, 2005).

Entre los autores que han propuestos metodologias para aplicar la obra de arte al aula, destacan
Gardner (1994), Asensio y Pol (2003), Calaf (2000) Calaf y Fontal (2004), Garcia Blanco (2003), Juanola y Calvo
(2006), Santacana (2007). Todos coinciden en la necesidad de adoptar métodos centrados en la forma de
ver, ya que desarrollan capacidades de atencién visual y andlisis, y permiten sintesis de cardcter personal. Es
fundamental optar por una visidon integradora de los contenidos conceptuales, procedimentales vy
actitudinales, partiendo de ejemplos profotipos, y desde los contenidos mas asequibles, presentdndolos
diacrénicamente en el tiempo. No puede faltar una perspectiva sociolégica que presente el contexto y el
pensamiento; una lectura formal que posibilite la relacién entre expresion y significacion del objeto a través
de los elementos que ordenan el pensamiento visual, y otra que desentrafie el significado de la obra.
Planteamos una primera lectura en contacto directo con la obra, que permitiera un acercamiento de tipo
connotativo; una segunda, que posibilitara la contextualizacién histérica y social, como vestigio de una
época, de manera inferdisciplinar. Finalmente, una tercera lectura de tipo formal, que organizara el
pensamiento visual y facilitara el aprendizaije significativo de nociones bdsicas, estructurantes de las ciencias
sociales.

El trabajo se realizé en el marco de una metodologia cualitativa ligada al paradigma interpretativo,
de creciente utilizacion en el campo de la investigacion en educacion, ya que permite analizar la realidad
educativa en su globalidad, siguiendo un proceso inductivo, muy acorde con el proyecto que presentamos
(Bisquerra, 2004; Tojar, 2006). Los recursos e instrumentos necesarios para recopilar los datos fueron:
producciones de los nifios, cuestionarios, grabaciones, diarios, notas de campo y observaciones no
esfructuradas.

El proyecto se llevd a cabo en el segundo ciclo de educacién infantil. Se empled una metodologia
activa, indagativa, de tal forma que el nifo fuera el auténtico protagonista de su propio aprendizaje. Se
trabajé con una fuente primaria de cardcter iconogrdafico de 1560, Los juegos de nifos de Pieter Brueghel el
viejo, pintor flamenco del siglo XVI, que con un estilo personal, escenifica juguetes y juegos populares de los
Paises Bajos. Dada la importancia que en el mundo actual desempena todo lo relacionado con el lenguaije
de la imagen, nos planteamos por una parte que aprendieran a ver por medio de la observacion,
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manipulacion y comparacién, y por ofra que construyeran conocimiento de forma auténoma, y desde sus
propios infereses.

Se trabajo la obra desde varias lecturas. Una primera de fipo connotativo como aproximacion
guiada, buscando el desarrollo de la afectividad, la actitud de curiosidad, la imaginacion, la empatia, la
observacion, que ademads nos permitiria evidenciar sus conocimientos previos y sus infereses. La lectura
formal, que ademas sirvid para trabajar conceptos espaciales como la perspectiva y las distancias, girdé en
torno a la observacion e identificacion de detalles, colores, lineas, formas geométricas, puntos, siluetas etc...
que se frabajaron mediante dibujos de las observaciones, descripciones orales, empleando todos los
sentidos, evidenciando las sensaciones y los sentimientos.

La lectura denotativa facilitd la aplicacion del método histérico en el aula. La comprension de la obra
de forma contextualizada, y la explicacion multicausal del cambio y la continuidad. Se trabaijo el
pensamiento inferencial, inductivo y deductivo, imprescindible para formular hipétesis, realizar conjeturas
sobre causas y consecuencias, y verificarlas. Para ayudarles, se emplearon textos sobre la época
reelaborados con criterios de transposicion diddctica, imagenes, lineas temporales y cuestionarios. La
identificacion de los cambios sobre contenidos culturales en relacién con el paso del tiempo, permitid
ordenar secuencias de imadgenes, reconocer manipulaciones atemporales en el cuadro, trabajar con
cajas/aros de historia, jugar, proyectar y dibujar, que sirvieron también para evaluar los aprendizajes.

3. Desarrollo del proyecto

1° fase. Se destind un tiempo para llevar a cabo una investigacion previa sobre la época de Brueghel, y
reflexionar sobre el valor educativo de la obra “Juegos de nifos”.

2° fase. Se planificaron las sesiones, teniendo en cuenta su cardcter abierto a los intereses de los nifios (Ver
figura 1)

Figura 1.
Esquema inicial elaborado por las tutoras y alumnas de prdcticas

39 fase. Desarrollo del frabajo. La intervencion se desarroll6 en seis sesiones.
19 sesion.

Durante la primera sesion, se realizd una evaluacion inicial para evidenciar qué juegos conocian, y
cdmo habian asimilado las nociones espacio-temporales. Se les propuso realizar un dibujo libre sobre un
juego, titularlo y presentarlo al resto de la clase. Debian imaginar si sus padres y abuelos ya lo conocian, y
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justificar su respuesta. Estas conversaciones, se grabaron. Ademas se trabajaron los desplazamientos
guiados por distintas dependencias del colegio, y se les observd cdmo se desenvolvian en el espacio.

29 sesion.

En la segunda sesion, se propuso la lectura de fipo connotativo. Nuestro objetivo fue que se
apropiaran de forma personal de la escena, y que manifestaran sus intereses ;qué querian saber?. Se inicid
con la pregunta squé véis? Algunos de los comentarios (rescatados de las grabaciones), fueron los
siguientes: “es una pantalla, es un cuadro, una fotografia, un ordenador, es una felevision, parece un
cuadro, un juego, un puzle muy grande”. ; Os gustaria estar dentro del cuadro, dénde, por qué? “en la casa
roja, porque estan frepando para coger el balén, dando volteretas, donde el mufeco de la ventana para
jugar con él”. Se les guidé con preguntas abiertas que les ayudaron a “mirar”, a fijarse en los detalles.
También, se trabajaron aspectos espaciales como la orientacion y direccion, y se introdujeron los conceptos
“antes” y “ahora”, apropdsito de los contenidos trabajados, y todo ello respetando las normas de
intervencion. Para describir las posiciones, se les ayudd con referencias como esté a la derecha de..., a la
izquierda de..., arriba o debajo de... Mediante esta observaciéon guiada, fueran descubriendo y recociendo
las escenas, los personajes, los edificios, las calles, el rio, los juegos infantiles...que se representan en la
obra. Formularon las primeras hipotesis “parece un pueblo porque hay arboles muy grandes, parecen nifios
pero llevan panfuelos en la cabeza, igual no son nifics, parece que estan jugando con un aro redondo, no es
un aro es un circulo muy grande, yo creo que he visto un barril para subirse encima, igual un nifio esta
haciendo el pino y ofro se da una voltereta en una barra de madera, creo que estan jugando con un palo y
una pelota”...A cuestiones como squién creéis que lo ha dibujado y por qué?, sélo un nifio comentd “un
pintor, porque le gusta pintar”, y el resto no supo contestar. Tampoco fueron capaces de comprender la
globalidad de la escena, de hecho algunos de los titulos fueron “la voz, bailarin, el rio”. Para concluir se les
pidié que se dibujaran dentro de la escena y que manifestaran sus intereses, cuestiones que fueron dirigidas
a conocer los juegos y a justificar la vestimenta.

39 sesion.

La tercera sesion se dedico a la lectura denotativa de la obra. A partir de la estructura narrativa que
propone Kieran Egan, (1991), se construyd de forma colaborativa, ayud@ndoles con preguntas e incidiendo en
los conectores temporales, un relato que permitid mostrar las caracteristicas culturales de la época. Se
emplearon como fuentes un video y un texto reelaborado por las alumnas, siguiendo las pautas de la
transposicion diddactica. Se les presentd otras obras del autor, y de pintores coet@neos, para que fueran
conscientes de que cada uno pintaba lo que mads le interesaba y desde su propio punto de vista, y los
colocaron en la linea del tiempo que tenian en el aula. Una vez finalizado el relato, se les pidid que eligieran
a un niflo del cuadro, y contaran lo que veian, pero en esta ocasion “desde dentro de la imagen”. En esta
ocasion, emplearon adverbios temporales y tiempos verbales de manera correcta en casi todos los casos:
“en aquella época, hace muchos afios, viviamos en pueblecitos muy pequefios, fodos frabajgbamos
también los nifos, los nifios no éramos fan importantes como hoy, nos vestiamos igual que nuestros padres,
jugdbamos en la calle porque no habia coches, yo jugaba a la gadllinita ciega, al pasemisin, al rey, a los
aros, el pintor que vivia alli hizo el cuadro para que después de muchisimos afos ofros nifios nos
conocieran. En el patio se les propuso algunos de los juegos que habian descubierto.
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49 sesion.

La cuarta sesion, se empled para realizar una excursion por el barrio. Durante la salida, y con la
lamina como referencia, las profesoras les animaron a observar y comparar las cosas que habian visto en el
cuadro, con lo que veian en su entorno y a trabajar el punto de vista desde el que llevaban a cabo la
observacion, esto les ayudd a comprender conceptos como fondo, perspectiva, distancia efc...las casas de
Brueghel eran mas viejas, nuestras ventanas tienen persianas, no habia pasos de cebra hace muchos afios,
porque todavia no se habian fabricado los coches, las casas y las personas que son pequefas nos caben
en la mano porque estan lejos, antes no habia farolas, coches y pasos de cebra”. Observan que en su calle
no hay nifios jugando, “porque estan en el cole, porque les puede pillar un coche”.

En el patio del colegio, y en esta misma lineq, se trabajaron los conceptos de cambio y continuidad
con los juegos, asi como el punto de vista del pinfor. Se les pidid que observaran la ldmina, y reconstruyeran
la escena, teniendo en cuenta posturas, distancias, texturas del pavimento, etc...El profesor fotografié la
escena, y les solicito que mediante cordones, vincularan las distintas fotografias a la lamina.

59y 69 sesiones.

Las dos 0Oltimas sesiones se emplearon en profundizar, y evaluar los aprendizajes. Se trabajo con
dos aros entrelazados a los que se denomind “aros de historia®, de tal forma que los tres espacios
representaran el pasado “antes”, el presente “ahora” y “ambos”. Para realizar esta tareq, se eligieron veinte
imagenes, algunas vinculadas a la época del cuadro (ya trabajadas en clase) y ofras a la actualidad. Se les
indicd “que se habian perdido en el tiempo” y debian ayudarles a encontrar su sitio. Para ello, debian
introducirlas dentro de cada aro: en uno las cosas que tenemos ahora, en ofro las que habia hace muchos
afos y que ahora ya no estdn, y en la interseccién de ambos, aquellas que existian antes y que siguen
existiendo ahora, pero con cambios, generalmente en sus funciones. Se les indicd, que antes de tomar una
decision, debian consensuarla, y se les grabd las conversaciones. El objetivo principal de la actividad fue
valorar si los nifios habian interiorizado el concepto de sucesién, cambio y continuidad en el tiempo, asi
como la explicacion causal. Nos interesé averiguar la evolucion experimentada en el uso de adverbios
temporales, de tiempos verbales y comprobar si las hipotesis eran cada vez mas certeras.

La ofra tarea, denominada “el intruso”, (figura 2) consistio en identificar en la IdGmina los objetos que
no eran propios de la época, y justificar su eleccion. Para realizarla, se introdujo entre otros artefactos, un
avioén, un carro de la compra y un coche teledirigido.
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Figura 2.

Lédmina de Brueghel manipulada por las alumnas para trabajar los elementos no coetdneos a la obra

La actividad evaluativa se llevo a cabo con las dos anteriores y con un dibujo libre sobre la tematica
tratada. Casi todos los nifios dibujaron los juegos nuevos que habian aprendido (Ver figuras 9, 10, 11y 12), los
titularon empleando tiempos verbales, y sus descripciones y presentaciones fueron del tipo “Yo he dibujado
a unos nifios que juegan con aros, como antes; a unos nhinos jugando con los barriles como jugaban los
nifios del cuadro; jugaban al sillén de la reina, al pase misi, me gustan esos juegos y los podemos jugar

ahora...”
Figura 9. Figura 10. Figura 11. Figura 12.
Juego con Aros Jugaban con Barriles Palmitas

Estamos jugando al pase misi

4. Discusidon de resultados.

Dibujaron juegos que conocian, y cuando los presentaron a la clase, los nominaron Unicamente
empleando sustantivos y adjetivos, como por ejemplo: “ordenador” (figura 1), “coches teledirigidos” (figura 2),

“comba” (figura 3), “baile” (figura 4).
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Figura 1 Figura 2 Figura 3 Figura 4

No dudaron en dfirmar que tanto sus padres como sus abuelos los habian conocido, incluso
cuando el profesor les hizo reflexionar sobre el posible cambio entre el pasado y el presente, el “antes y
ahora”. El estudio de sus narraciones, puso en evidencia el empleo incorrecto tanto de los tiempos verbales,
como de los adverbios temporales. Un ejemplo es el siguiente “mi abuelo juega cuando era pequefio con el
ordenador”. En cuanto al dominio del espacio, se pudieron constatar algunos problemas de orientacion, asi
como dificultades a la hora de realizar los desplazamientos guiados, en los que tomaban como referencia
Onicamente su propio cuerpo. No fueron capaces de representar las rutas correctamente, y muy pocos
nifos, de dibujar con cierta coherencia el plano de la clase.

La lectura connotativa permitié que se apropiaran de forma personal de la escena y manifestaran
sus infereses. Sirvid no s6lo para evidenciar los juegos que ya conocian, sino también para propiciar una
lectura de tipo sensorial, intuitiva, subjetiva y emotiva, que permitid conocer sus inquietudes y fomentar la
curiosidad. También, ayudd a trabajar aspectos espaciales como la orientacién y direccion, e introducir los
conceptos “antes” y “ahora”, apropédsito de los contenidos trabajados, asi como la formulacion de las
primeras hipdtesis. Todo ello respetando las normas de intervencion.

El empleo de la narraciéon para contextualizar la obra les ayudd no sélo a comprender como vivian
los nifos del cuadro, sino también a desarrollar la empatia histérica, al ponerse en su lugar. También a
reconocer los cambios con respecto a la actualidad, a intentar explicarlos, a aventurar hipétesis, e incluso y
guiados por las preguntas, a imaginar soluciones posibles a finales abiertos, posicionéndose desde puntos
de vista distintos. Desarrollaron habilidades cognitivas para formular hipétesis, realizar andlisis y sintesis,
que les servirian para trabajar los procedimientos del método histérico; es decir, explicar de forma
multicausal la sucesion, el cambio y la continuidad, y entender lo que les rodea. Con este ejercicio se pudo
comprobar que conforme se trabajaban estos conceptos con la 1Gmina, los niflos eran capaces de
“moverse” por la historia (antes y ahora) con mas soltura, y con mayor correccién a la hora de emplear
tiempos verbales y adverbios temporales. Ademas, eran capaces de indicar las causas (algunas erréneas),
para explicar los cambios en base al tiempo.

Teniendo en cuenta procesos de observacion y comparacion con la Iémina presente, los nifios en su
excursion, identificaron los cambios y las permanencias entre los elementos del cuadro y los de su entorno,
argumentdandolos de forma causal. Ademas se trabajo la perspectiva, las posiciones relativas de los objetos,
las distancias y las figuras geométricas.

En cuanto a la tarea de reconstruir en el patio del colegio los juegos de la Iémina, fue interesante
observar cdmo tuvieron en cuenta las distancias, la perspectiva, la textura del pavimento y las posiciones,
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para respetar el punto de vista del pintor. Esta intervencion, permitio observar la evolucion del mapa mental
de los nifios.

Con la actividad denominada “aros de la historia”, pudimos comprobar que los nifios habian
interiorizado el concepto de sucesion, cambio y continuidad en el tiempo, de hecho, no tuvieron grandes
problemas para realizarla. Si pudimos observar que aquellos objetos que no sabian identificar, los
asignaban por descarte y sin justificarlo, al aro de antes, sélo después de conocer su utilidad, eran capaces
de retomar sus decisiones y argumentarlas de forma causal. Ademas, la presentacion aleatoria de
artefactos (conocidos y no), suscitdé mas curiosidad, y favorecidé la elaboracion de hipétesis, el debate y
finalmente la comprension significativa. Se puso de manifiesto la evolucion experimentada en el uso de
adverbios temporales y de tiempos verbales; y pudimos comprobar, que las hipotesis que construian eran
cada vez mads certeras.

En la actividad del “intruso” todos los nifios identificaron los objetos que se habian colado en la
lamina, e incluso fueron capaces de argumentar su eleccidn en base a causas de tipo socioecondmico. Fue
muy interesante comprobar la soltura con la que emplearon los adverbios y en general todos los conectores
temporales, poniendo de manifiesto su dominio de la orientacion temporal. También valoramos muy
positivamente, las explicaciones causales que dieron a los cambios, por ejemplo “ los pueblos eran
pequenos por lo tanto el carro de la compra no seria necesario, porque tampoco habria mucha comida en
las tiendas”

5. Conclusiones

En términos generales, los nifios han construido de forma satisfactoria conceptos espacio
temporales a partir de la lamina de Brueghel “Juegos de nifios”. La lectura connotativa les permitid
apropiarse de forma personal de la imagen y desarrollar la curiosidad; la denotativa, construir el contexto de
forma significativa, trabajar la empatia histérica y el pensamiento al mas alto nivel. Con la lectura formal, se
incidié en el pensamiento visual, asi como en nociones espaciales, geométricas, proyectivas, con lo que se
desarrolld su mapa cognitivo. A partir de la observacion y la comparacion, han sido capaces de explicar de
forma causal los cambios y las continuidades a través del tiempo, han aprendido de forma significativa y
han sido capaces de realizar transferencias. Como responsable del proyecto, quiero resaltar la relevancia
que tiene este tipo de actuacion. Por una parte, permite a nuestro alumnado, futuro profesorado, reflexionar
desde la préactica y valorar la innovacién en su futura practica docente, entendida como espacio de reflexion
y accién. Por otra parte, el equipo docente que recibe la propuesta se motiva y se enriquece, consigue
aportar valor a su propio proyecto educativo. Finalmente, al profesor universitario le permite desarrollar
tareas de investigacion, y tener contacto real con el dia a dia de las aulas.
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