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“E arte salvard al mundo”
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1. Presentacion

En las Gltimas décadas del siglo XX y en esta primera del XXI, la conformacién de orquestas de
nifos y jovenes se ha multiplicado. Con fines que superan lo estrictamente artistico, estas “formaciones
colectivas musicales” se han diseminado por el mundo con especial repercusién y reconocimiento.

Puede mencionarse el caso de la famosa West-£astern Divan creada en 1999 a instancias de los
artistas e intelectuales: Daniel Barenboim, conocido director de orquesta argentino-israeli y Edward Said,
pensador politico y critico literario de origen palestino, residente en los Estados Unidos, y también misico. La
ahora Barenboim-Said foundatior?, sefiala en su pagina web, respecto de la orquesta que: “ Decidieron
crear un faller para fovenes musicos de Israel y otros paises de Oriente Medio con el propdsifo de combinar
el estudio y el desarrollo musical con el conocimienfo y la comprension enire culfuras que han sido
fradicionalmente rivales. En esfe taller, los parficipantes mejoran su nivel musical mienfras conviven con
jovenes de paises que pueden estar en sifuaciones de confiicto con el suyo propio” Said y Barenboim
quienes se reunian frecuentemente para tocar el piano “a cuatro manos”, disefiaron este proyecto, que no es
Unicamente musical, sino que es también “un foro para el didglogo y la reflexion sobre el problema palestino-
israeli. A fravés de los contacto inferculfurales hechos por los artistas, el proyecto aspira a representar un
importante papel en la superacion de las diferencias politicas y culfurales, enire los paises representados en
el taller. Denfro de este modelo, una orquesta se presta como buen ejemplo de democracia y convivencia
civilizada®

Otro caso, ya en América Lating, es el del Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles de
Venezuela. Creado por idea y direccion del Maestro José Antonio Abreu, es el movimiento orquestal mas
importante del mundo, con un total de 120 orquestas juveniles y 60 infantiles, ha recibido el Premio Principe
de Asturias de las Arfes en 2008*. Abreu fundé la primera orquesta: Orquesta Simén Bolivar, en 1975. Ella fue
el germen del Sistema Nacional que se expandié por todos los estados y ciudades de Venezuela. El Maestro
Abreu, renombrado internacionalmente, define la orquesta como una “comunidad” centrédndose en el
concepto de concertacion y el concertar es para generar belleza. Abreu considera, especialmente, las
virtudes de la practica colectiva, fundamentandose en la practica grupal, en la que cada uno es responsable

' Héctor Zaraspe es uno de los Maestros de Danza argentinos mas famosos a nivel internacional. Nacido en Tucuman, tuvo por
discipulos a artistas de la talla de R.Nureyev y Margot Fonteyn. Se desempefié por 34 afios en la afamada Julliard School de New York.

? Barenboim-Said Foundation: www.barenboim-said.org

° Barenboim-Said Foundation: op. cit.

“ www fundacionprincipedeasturias.org. (Captura 13/09/08)
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por si mismo y por el otro. Estas prdcticas musicales colectivas son, para Abreu, fundamentales para nifios y
jdvenes, para su formacién como personas individuales y para sus practicas de comunidad. La actividad de
las orquestas venezolanas ha tenido un importante impacto en nuestro medio, particularmente en la
formacion de instructores y directores para las orquestas infanto-juveniles.

En nuestro pais, distintos Programas Nacionales, Provinciales, Municipales o desde la iniciativa
privada, han avanzado en la conformacion de orquestas infanto-juveniles con un importante arraigo en el
ambito local y de influencia de cada orquesta, aunque tal vez con insuficiente apoyo y pobre difusion
teniendo en cuenta la importante labor que desarrollan.

Este trabajo sirva de homenaije a esa labor silenciosa y solitaria, y, también, de marco conceptual
para acercarnos un poco mas a la comprension del por qué y para qué de las préacticas musicales colectivas
como aprendizaje arfistico y social.

2. A modo de contextualizacion

En este mundo contempordneo, con profundos desequilibrios, es necesario, como afirma Nancy,
‘pensar sin sosiego” Nancy, 2003:11/ sin descanso y sin demora en estrategias posibles para mejorar la
vida de los seres humanos, y fortalecer los lazos para “vivir juntos”. El proceso de globalizacién,
planetarizacién o mundializacién ha “desmarcado” los limites y, con la explosion de las tecnologias y las
comunicaciones, asistimos a este “mundo sin fronteras”, definido como un escenario complejo, de
tendencias opuestas y contradicciones evidentes. La desterritorializacién de los espacios y la aceleracion de
los tiempos, nos ubican en la denominada “sociedad del conocimiento”, en la que, paraddjicamente,
pareciera carecerse de inteligencia social. En ella, podemos reconocer las huellas de la masificacion, de la
competitividad, del individualismo narcisista, del exceso de sobrerrepresentacion medidtica, de los cambios
en gustos y estéticas y de una profunda ausencia de “otros”. Como plantea Bauman (1999: 8), 7o
globalizacion divide en la misma medida que une”. El tejido social estd sometido a grados cada vez mas
altos de movimiento y flexibilidad. Aparecen estructuras sociales complejas y un proceso sostenido de
fragmentacién, social y cultural. Junto con Ricardo Maliandi (2006:78-79), afirmamos, “/a necesidad de una
éfica de la globalizacion, dado que se estan violando las mads elementales normas de justicia social”.

Son los nifios y jovenes del mundo, los que mas sufren el impacto del proceso globalizador porque
estan en pleno desarrollo de sus potencialidades y, en este andar, se encuentran frente a la disyuntiva de
someterse al incierto destino que se les propone o luchar por construir el propio; entre andar a la deriva por
caminos sin rumbo o construir con otfros, un propio nosotros, sobre una “ruta” compartida.

En Argentina, como en otros paises de América Latina y el mundo, se evidencian distintas formas de
exclusion social que han afectado a amplios sectores de la poblacién. Asistimos, como alguna vez afirmara
Maria Teresa Sirvent, a un escenario de “multiples pobrezas”: sociales, educativas, materiales, culturales,
espirituales, que alcanzan a todos los grupos sociales de una u otra manera. Signado por la agudizacién de
distintas “marginalidades”, en este escenario se observa un fuerte descenso del valor de la vida y un
profundo debilitamiento del lazo social, lo que condiciona el futuro de las nuevas generaciones. Si como
afirma Amartya Sen (2007:165) “ e/ mundo es espectacularmente rico, pero estd penosamente empobrecidd’,
para todos, pero especialmente para los nifios y los jévenes, es necesario encontrar, sin demora, estrategias
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que fortalezcan el hacer y el sentir compartidos, creando dmbitos en los que la proximidad y la participacion,
posibiliten la construccion de un “nosotros” pacifico, de respeto y comprension.

En medio de tanto individualismo “mundializado”, las sociedades, en sus dindmicas y movimientos,
sin embargo, apelan a lo comdn y el “con” como dfirma Nancy (2003:13), “designa el espacio sin
omnipotencia y sin omnjpresencia’. Es con ofro, ese ofro que estd en nos-otros, como diria Derrida, el que
hace encontrar un camino, un sentido, un mundo.

En este marco, la educacién tiene un lugar central. Al hablar de educacion hacemos referencia, por
un lado a “formacién” (bildung para Gadamer) como proceso permanente de construccion individual y
colectiva. Por ofro lado, aludimos a la educacién sistemdtica, a la “escuela”, en sentido amplio, como
institucion, siempre y a pesar de todo, dispuesta a contener, a recrear y a ofrecer espacios nuevos. Por
Gltimo referimos al sentido de lo educativo en la sociedad, a la necesidad de una “sociedad educadora”,
ocupada en la formacion de las nuevas generaciones.

En todos esos ambitos, la Educacion Arfistica, [y nuevamente, no sélo la que se desarrolla en la
escuela), tiene un rol particularmente importante. La formacion en arte, la frecuentacion de manifestaciones
de distinto tipo, las préacticas arfisticas, en su conjunto, potencian la creacién, la sensibilidad y lo estético,
recuperan la idea de pro-yecto (estar eyectado hacia el futuro y verse en él), promueven la “des-rutinizacion”
descubriendo nuevos caminos y nuevos métodos para transitarlos, plantean diversidad de preguntas y
menos respuestas, desocultan placeres y promueven “haceres”, fomentan la produccién compartida, por su
dimensién esencialmente poiética.

3. Entre las artes, la MUsica

En nuestras investigaciones, trabajamos, como ya se ha dicho, en las précticas musicales
desarrolladas en distinfos contextos. En aquel momento y ahora, nos preguntamos, ¢por qué la madsica?
éPor qué ella es la elegida, en el conjunto de las artes?

Georg Simmel, filésofo y sociélogo (Berlin, 1858- Estrasburgo, 1918), decia en una obra de su
juventud ° que “odos somos musicos preexistenciales” que interpretamos la muUsica de nuestras
sensaciones. Indagando en la condicion musical originaria, Simmel afirma que la misica surge
naturalmente generando sonidos pero también relaciones con otros; la mdsica es una prdactica que
hacemos con ofros.

Un siglo mas tarde, Eugenio Trias en el marco de los denominados “giros contempordneos”, y en
particular, a partir del “giro lingUistico”, sostiene:

“Se omite y olvida (...) ese importantisimo dominio de la foné en el que afinca el sonido propiamente musical.
(...)’En el inframundo intrauterino, que en mi propuesta filoséfica denomino lo matricial, es quizas donde se
produce la emergencia del proto-fenémeno que da lugar a la foné musical, y que abre la posibilidad misma de
una escucha que no podrd nunca confundirse con la que acoge la palabra” (Trias, 2008:75-84)

° Estudios Psicoldgicos y Etnoldgicos sobre Masica (Psychologische und ethnologische Studien dber Musik, publicada en 1882,

Revista Iberoamericana de Educacion / Revista Ibero-americana de Fducacdo
(ISSN: 1681-5653)

e3e



A

Stella Maris Muifios de Britos

Trias considera, junto con Emmanuelle Severino, que “la masica es el hogar nativo del lenguaije”
(Sucasas, (2008:85-92) y conceptia musica y la arquitectura como artes limitrofes, responsables de dar
forma a lo “matricial” en su doble dimensidn (temporal y espacial) y asi constituir un mundo apto para ser
morada del sujeto humano, el fronterizo. La filosofia de la mdsica se constituye, al reconocerse deudora del
logos de la mUsica. Trias afirma: Za mdsica es la encarnacion misma de habitar en el limite” (Trias, 2007:
879).

Lo que propone Trias es que, asi como hubo un giro lingUistico, se trata ahora de consumar un giro
musical que descubra el caracter liminar, de umbral que la mUsica tiene, antecediendo y anticipandose al
lenguaije hablado y tramando con él y con la escritura, una relacién dialéctica, siempre mediada por la
forma simbdlica (Trias, 2007:875). La necesidad de culminar el giro lingUistico con un giro musical, es la
necesidad de unir la razédn con aquella dimension de la foné propia del simbolismo musical, que la abre
hacia la dimensién temporal, a la par que une la razén consciente y reflexiva con su dimensién emotiva y
sentimental. En este sentido, la palabra ha de reencontrar su origen y su potencial originario, el que tenia en
su fundamento matricial de caracter musical.

La palabra es dotada de un nuevo potencial con la masica que le da origen. Ella, la masica,
provoca, al decir de Trias una nueva gnosis o iluminacién en la conciencia, ampliando su conocimiento y
experiencia. “No se frata de que la mdsica se vuelva conocimiento, o que se haga palabra o concepto, sino
que de ese feliz ayuntamientfo se produce un nuevo espacio de conciencia, una nueva experiencia de
conocimiento’. Pérez Borbujo Alvarez, 2008:93-104)

La mUsica, arte temporal y por tanto efimero, se constituye y nos constituye, de manera inevitable. La
Musa anima, levanta, excita, pone en marcha...vela con fuerza sobre la forma. Pero esa fuerza mana en
plural. Se da de entrada en formas maltiples. Son las Musas, no la Musa... (Nancy, 2008:11)

4. Lla practica musical colectiva

Es la mUsica, hija de las Musas, constitutiva de lo humano, la que aporta sentidos artisticos y
sociales particulares cuando se constituye en practicas colectivas.

Practica Musical Colectiva
Dimensiones Practica Artistica 'y . . -
- - Prdctica Social y Reconocimiento
creacion del hecho artistico
Espacio de produccion sonora Espacio de identidad
) Espacio de construccién musical compartida | Espacio de intersubjetividad
Espacio Espacio de compromiso musical | Espacio de compromiso social
Prdctica arfistica y didlogo musical Prdctica social y didlogo social

Tiempo de expresion Tiempo del ex-ponerse

Tiempo Tiempo intensivo y efimero Tiempo extensivo
Tiempo de goce estético Tiempo de “reencantamiento”
Tiempo de comunicacion Tiempo relacional

Fuente: Mufoz de Britos, 2005-2007.
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Es posible caracterizar a esta practica como un espacio de creacion compartida en el que se ponen
en juego aspectos técnicos, socioafectivos y estéticos, que generan el fendmeno musical integral; en este
espacio de construccion compartida, se “con-forma” la musicalidad. En este espacio de produccion sonora,
pluralidad de instrumentos e instrumentistas coadyuvan a la generacion de sonidos desde la diversidad,
para la integracion y articulacion de lo plural, en un todo maltiple sonoro. Este espacio de construccion
musical compartida requiere del concurso de todos y cada uno de los participantes que aportan saber
general, conocimiento técnico, competencias instrumentales y talento para el logro musical. Esta prdctica
arfistica se constituye en un espacio de compromiso musical en el que todos requieren, necesitan y aportan
al ofro u otros que comparten ese espacio de produccion. Es un espacio de vinculo, es un espacio relacional
necesario para la accion compartida. En ese espacio musical se genera el compromiso de mostrar lo bello,
de jugar y comunicarse con los otros.

El tiempo, como dimensidon bdasica de nuestra experiencia, cobra en lo musical una especial
relevancia en tanto arte performativo. El modo en que se experimente el tiempo musical compartido
depende de los factores cognitivos, emocionales y motivacionales que gobiernan al que hace misica en su
“estar en el mundo musical” en esos momentos. Ese “hacer” misica con otros nos impone un tiempo de
dialogo, un tiempo de accion y escucha permanentes, un juego de voces que se escuchan, de polifonia. Es
también un tiempo para la expresion, y expresarse quiere decir entrar en relacion con el entorno, quiere
decir también hacer consciente esta realidad y reconocerse. Es “ex - ponerse”, ponerse fuera y estar con
otros en el encuentro. Es un tiempo intensivo en el que se genera un fenémeno Unico e irrepetible, que
transcurre y finaliza, por ello también efimero. Un tiempo que involucra lo emocional, lo motivacional, lo
corporal para el logro musical. Un tiempo de goce estético compartido, de disfrute de la belleza. Es también
un tiempo de comunicacién. Un tiempo de poner en comin, de construir un mensaje compartido. Un tiempo
en donde la obra da sus frutos y empieza a formar parte del mundo real y comin. Pasa a formar parte de la
historia.

La practica musical colectiva entendida como prdctica social supone la participaciéon en proyectos
comunes en los que cada uno aporta infeligencia, conocimiento técnico, sensibilidad, emocién y sentido
estético, responsabilidad y espiritualidad para una produccidn compartida y cooperativa. En ella se
desarrolla y afianza un pensamiento auténomo, pero a la vez solidario y comprometido. Esta practica es
reconocimiento. Es un espacio de intersubjetividad. Entendido, al decir de Maffesoli, como construccién de
“socialidad” en el que saber y saber hacer dan forma a un nuevo colectivo, que no se agota en la accion
individual ni en la suma de identidades, sino que es un nuevo espacio en un hacer intersubjetivo, que se
funda en el reconocimiento del otro. O como plantea Espésito, un espacio de “sociaciéon” en el que la accion
se fundamenta en la “coexistencia” originaria de dicha prdctica y deriva del “inter-esse” (ser-entre). Es un
espacio de compromiso social en tanto involucra la responsabilidad. Como afirma Melucci (2001: 91), el
‘problema de la responsabilidad en fanto capacidad de responder (la capacidad de definir los confines y de
manfener la confinuidad de un sujefo de accion) esta confiada a la capacidad de responder, esto es, la
capacidad de reconocer posibilidades y limites de aquel campo de relaciones.

Esta practica constituye un didlogo social, caracterizado como un tiempo comin de intercambio y
comunicacion en el que confluyen las distintas légicas de los actores. Es un tiempo de “ex—ponerse”, un
tiempo que “nos pone fuera”, los unos con los otros; que nos da, nos entfrega los unos a los otros. Un tiempo
que concluye en la “experiencia” que no es otra cosa que la de “ser con”, la del salirse del “si mismo”. Es el
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tiempo que nos pone juntos, nos hace juntos. Esto no significa mezclar, ni coleccionar, sino el estar en un
presente dado y compartido, un tiempo de “encuentro” de unos con otros.

Esa accién musical nos ofrece un tiempo que se extiende en el vinculo y hace a la responsabilidad
por &l y al compromiso para su sostenimiento. Es un tiempo relacional desde la complejidad que impone
esta practica de modo evidente. Se sustancia en la necesidad de no perseguir los propios objetivos para si
mismos sino para actuar colectivamente. El universo, basado en la relacion y el di@logo, nos asigna la
responsabilidad de nuestro punto de vista y de nuestras elecciones, nos obliga a declarar nuestra posicién y
nos hace conscientes de que hay otros puntos de vista. Para poder ponernos de acuerdo, e incluso para
poder hablar, debemos aprender a escuchar a los otros y a construir un lenguaje coman. Este universo de
diferencias nos obliga a la comunicacion y nos invita a la humildad para aceptar y respetar las diferencias.

La practica musical colectiva es jerarquizada por distintos cientificos de diferentes disciplinas como
un espacio de colaboracién. En un reportaje, Richard Sennett (2005), sociélogo y misico, dice:

“La colaboracién musical sucede entre gente que no hace lo mismo. El punto es entender, por ejemplo en una
orquesta, cdmo un gran nimero de actores individuales que hacen cosas diversas y de diverso valor expresivo,
tocan juntos. Es en ese sentido que la masica se convierte para mi en un campo de investigacion sobre la
cooperacion.”

Este “hacer” musical compartido, en sintesis, hace resonar y vibrar la propia “fibra” sonora de
nuestro cuerpo y tiene “eco” en un tiempo intensivo y un espacio de encuentro en que se produce el vinculo,
se renueva el lazo y se promueve el reconocimiento de otro/otros, en la practica colectiva.

Nancy (2003:197), ofirma que e/ destino de la mdsica no sobreviene sin una relacion muy intima y
muy compleja con el destino del sentido”..." Arfe es solamente lo que foma por fema, y en calidad de lugar,
la apertura del sentido, una “presentacion de la presentacion” o la mocion y la emocion de una venida’.

5. Practica Musical Colectiva y Aprendizajes

La voz, como la mdsica, dice Jorge Larrosa (2003:50), “deja en su pasar una vibracion, una huella
sonora, un surco gpenas abierfo”en nuestro cuerpo, en nuestra “humanidad” y en ese mismo instante se
hace experiencia. Porque ella es, en primer término, como afirma el autor, un encuentro, una relacién con
algo que se prueba. La experiencia es lo que nos pasa dice Larrosa, (2003:176) y la mUsica en su pasar, en
su viaje, en su recorrido, pasa y queda en nosotros, deja su huella sonora, abre un surco y se queda y se
vincula y se articula con todas las particulas de nuestro cuerpo, nos invade sin dominarnos, nos invade sin
sitiarnos, nos invade y al mismo tiempo nos libera de toda atadura, nos mueve y nos moviliza hacia nosotros
mismos y hacia los ofros.

La experiencia, la posibilidad que algo nos pase, o nos acontezca o nos llegue (...) requiere pararse a pensar,
pararse a mirar, pararse a escuchar, pensar mds despacio, mirar mas despacio y escuchar mas despacio,
pararse a sentir, sentir mas despacio, demorarse en los detalles, suspender la opinion, suspender el juicio,
suspender la voluntad, suspender el automatismo de la accién, cultivar la atencion y la delicadeza, abrir los
ojos y los oidos, charlar sobre lo que nos pasa, aprender la lentitud, escuchar a los demas, cultivar el arte del
encuentro, callar mucho, tener paciencia, darse tiempo y espacio. (Larrosa, 2003:174)
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La mUsica nos sume en un estar cautivados, inmersos en la pasion de lo musical, en un tiempo
detenido y un espacio suspendido que nos reencuentran con el “ofro” en el hacer compartido. La labor junto
a sus pares le da la oportunidad al nifio, al joven, al adulto, de verificar la ensefianza que estd recibiendo y
de encontrar estimulos para seguir adelante en el fortalecimiento de la autoestima y del compromiso
derivado de sentirse parte de un grupo para el que es importante y hasta imprescindible, aunque no
insustituible.

“Pensamos la prdctica como accién especificamente humana y esencialmente plural en tanto que humana. La
[inea hermenéutica de la filosofia contempordnea, que toma a la experiencia arfistica como paradigma de
experiencia humana, se orienfa en el mismo sentido. Toda praxis humana nos conecta con una comunidad
histérica a la que pertenecemos. En este marco, la préctica artistica también conlleva la idea de pluralidad del
“con otro”, con la especie humana, como forma de expresion y comunicacion” (Muifios de Britos, 2005-2007).

En esta practica musical colectiva encontramos a un ofro irreductible, incapturable, que irrumpe en
nuestra mismidad. Visibilizamos lo invisible y pasamos de la hostilidad a la hospitalidad. Siguiendo a Derrida
y Levinas, definimos la mdsica como un espacio del “entre”, una practica que nos obliga a apartarnos de la
mismidad para “salir” al encuentro del “otro”, de “otros”, que resignifican el tiempo compartido en un ambito
de creacion producto de la hospitalidad y el don.

En un tiempo de feroz abandono de la hospitalidad, que se manifiesta fundamentalmente, en la
falta de acogida del otro, en este tiempo sin “otro”, el ser humano busca “espacios hospitalarios”, espacios
de encuentro con “otro” sabiéndolo diferente, un “otro” distinto pero hospitalario; ese “otro” que “perfora” y
“contamina” mi mismidad.

En la entrevista que le realizara Dominique Dhombres (Le Monde, 2 de diciembre de 1997)%, Derrida
afirma:

“...no hay cultura ni vinculo social sin un principio de hospitalidad. Este principio ordena hace incluso deseable
una acogida sin reserva ni cdlculo, una exposicion sin limite al arribante. Ahora bien, una comunidad cultural o
lingUistica, una familia, una nacién, no pueden no poner en suspenso, al menos incluso traicionar este principio
de hospitalidad absoluta: para proteger un “en casa”, sin duda, garantizando “lo propio” y la propiedad contra
la llegada ilimitada del ofro; pero también para intentar hacer la acogida efectiva, determinada, concreta para
ponerla en funcionamiento”

Este es un transitar el filosofar casi a modo de “partitura” en cuanto ella simula concluir y lo hace
solo “en el papel”; pero como toda “interpretacion” se abre y vuelve a reabrirse, siempre. Estas “variaciones”
sobre un “tema” son vibraciones del pensamiento en clave musical, que suenan y vuelven a resonar en el
pensar siempre abierto, siempre en tensiéon que transita y fuga de los limites. Los conceptos de sentido,
ofredad, hospitalidad y experiencia dan cuenta de la préctica musical como lazo que une sin anudar.
Hemos aventurado el camino musical como sentido, porque siempre se transita con “otro”, un “ofro” que
deja su “huella” sin pedir nada a cambio, que ofrece un morar ilimitado y da, en un dar infinito que sélo tiene
por respuesta el encuentro, el “entre” de la participacién y la creaciéon compartida.

En tiempos babélicos de desencuentros, las practicas musicales promueven un renovado modo de
ser y estar en el mundo, porque en la muUsica se produce el encuentro despojado y austero de la experiencia

¢ Traduccién de Cristina de Peretti y Paco Vidarte. Edicién digital de Derrida en castellano. Web de Horacio Potel www.nietzscheana.com
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humana, que posibilita el desarrollo porque amplia las libertades y que “enlaza”, porque une sin obturar;
recupera lo comin del sentido y afianza el “lazo” con ofros.

Lo com0n de la préctica, no tiene que ver con “uniforme”, sino con posible, abierto, y para todos,
para “probar, para “cultivar’, “para construir entre todos” (Cornd, 2008:133). Compartir sin obstruir, colaborar
sin obturar, unir sin anudar, acompanar sin invadir, este es el sentido de lo comdn musical en la practica
colectiva. Un hacer compartido en el que el “otro” recupera lugar saliendo cada uno del “ensimismamiento”.
Ese “ofro” borrado, invisibilizado y colocado en zona de “fuga de hospitalidad”, recupera centralidad en el
hacer colectivo, porque ese hacer s6lo es posible con ofro. Y ese “con otro” es posible desde el lazo, desde el

vinculo, desde la “fidelidad” en el hacer compartido.

6.  Algunas conclusiones siempre inconclusas

A partir de lo observado y escuchado en las distintas prdcticas, es posible concluir que la masica,
“nos pasa“, nos “trans-forma”, nos “con-mueve”’, por lo tanto es experiencia humana. Ella propone nuevas
metas en un camino disefiado como “pro-yecto” (eyectados hacia el futuro), promueve el desarrollo humano
compartido, “con otfros”, en un nuevo “nosotros”, en consecuencia, reconstruye y consolida un lazo que une
sin anudar, un lazo social debilitado, y por momentos, olvidado, que se reconstituye en el hacer y sentir
compartidos.

Entonces,
e porque la misica es, esencialmente, plural.
e porque la pluralidad musical conlleva la otredad.

e porque la otredad musical nos ubica en el encuentro de una necesaria hospitalidad que no
espera nada mas que el encuentro.

e porque el hacer musical con otro constituye un aprendizaje social

e porque esas prdcticas musicales desarrollan un aprendizaje ético y ciudadano, en tanto que
aprendizaje de “lo comdn”

e porque la practica musical colectiva promueve la bisqueda de sentido compartido
e porque el aprendizaje social y cultural es un derecho de todos

las practicas musicales colectivas esperan tener un lugar de relevancia, para el aprendizaje o
reaprendizaje en nifios y jovenes del mundo, un mundo, como deciamos, con “muchos”, pero sin “nos-
otros”. Este es un compromiso de la sociedad y de la educacién, en esta “casa” que habitamos alrededor de
6500 millones de seres humanos., en la que se hace necesario “pensar sin sosiego” con otros, para otros,
para “nosotros”.
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